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La verdad nunca se obtiene de nadie. Uno la lleva siempre consigo
Alejandro Jodorowsky
El maestro y las magas

Cultura Chacao tiene el agrado de presentar Amadecasismo, el catdlogo de la reciente exposicion de la artista
venezolana Sandra Vivas que tiene lugar en la Galeria del Centro Cultural Chacao.

Sandra Vivas se ubica en los espacios del arte venezolano contemporaneo desde mediados de la década de los noventa.
Su investigacion se ha centrado en la busqueda de nuevas estrategias para abordar el tema de la mujer en su contexto,
intimo, familiar, social y universal. A través del video y el performance, principalmente, esta artista expresa por medio de
SU cuerpo, sus acciones y sus gestos, la ironia y el juego con que maneja los temas que le conciernen.

Amadecasismo es la recopilacién del trabajo que Sandra Vivas ha venido realizando desde 2006, son cinco videos
reveladores e inquietantes. En esta obra, la artista resalta una preocupacién que la ha motivado a seguir con su
propuesta artistica y es la constante blsqueda una situacion real o verdadera que hable de la condicion femenina en la
época de la globalizacion. Desde o personal, ella alcanza temas generales, busca la verdad en la palabra, en la musica,
en los objetos y en las personas que la rodean, y finalmente en su cuerpo, en su movimiento, en su voz.Todo su mundo
cotidiano pasa a formar parte de su lenguaje visual: un cepillo, una bomba, un micréfono, una guitarra eléctrica, su
marido, sus hijos, sus amigas, su ropa, sus ojos tapados con un pafiuelo negro, sus tacones, su vestido favorito, sus manos,
su rostro, su pelo y su barriga de embarazada. El resultado de esta busqueda nos ofrece, en definitiva, reflexiones
contundentes acerca de la fragmentacién que vive Sandra Vivas al tratar de cumplir con todos sus roles. Asimismo,
consigue nombrar las cualidades del género femenino como la fuerza y el impetu con que lleva a cabo las etapas de la
vida y diferentes situaciones.

Una vez mas, el Centro Cultural Chacao abre sus puertas al arte contemporaneo, que se sitda en la frontera que
cuestiona las formas v los contenidos de las manifestaciones culturales de nuestro tiempo.

Diana Lopez
Presidenta Ejecutiva
Cultura Chacao







Hoy tengo el diablo en el cuerpo
apdurate, vente

delirio de amarte
deseo constante de ti
lujuria de versos sin fin




Lujuria de versos sin fin...

Por Gerardo Zavarce

Américo Vespucio y América
1575.Theodor Galle.

1 Theodor Galle. Américo Vespucio y América, 1575.
2| .aimagen del canibalismo permitié el proceso de mostrificacion cultural del otro americano durante la época de la conquista.

No obstante, el discurso europeo sobre los habitantes del “nuevo mundo” oscilé sobre la dualidad del “Buen Salvaje”y el Salvaje Canibal.
3V. Acosta,“El continente Prodigioso; 1998, p.123
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Contexto |

América, segun un grabado realizado en 1575 por
Theodor Galle a partir de un dibujo de Jan Van Der
Straet’, es representada a través de una imagen
femenina como una india sin ropas, portadora de una
desnudez voluptuosa y exuberante, ésta yace acostada
en una hamaca rodeada de animales exéticos y densa
vegetacion., Al fondo, una humareda sirve de indicio
para dar cuenta de practicas antropofagas,
consideradas por los europeos como monstruosas y
salvajes, no humanas 2 Frente a ella, en posicion
erguida, Américo Vespucio se encuentra representado
como el hombre europeo occidental que lleva
armadura y espada. En su mano derecha porta un
estandarte donde confluyen en la cruz los signos del
cristianismo y del Estado imperial; en su mano
izquierda sostiene un instrumento de caracter
cientifico, al fondo se perciben las naves que

sirvieron de medio de transporte para su

empresa de conquista. Vista de esta manera, América
queda representada como naturaleza femenina,
abundante y cornucopia, capaz de satisfacer todos los
deseos de aquel que la posee, la conquista o la
domestica. Es decir, América se convierte en objeto
erético del hombre europeo, cristiano, blanco y
portador de la racionalidad occidental. Este grabado
supone la subordinacion del cuerpo de la mujer
(América) ante el poder masculino del

conquistador, colonizador, evangelizador, que la
fetichiza e idealiza apartandola de su continuidad y
contingencia histérica, para lograr, a través de esta
operacién simbélica, saciar su codicia material y
doblegar la alteridad presente en el“Nuevo Mundo”a
los designios de sus deseos de control y apropiacion.
En muchas de las crénicas y relatos de la conquista
americana, especialmente en Sudamérica, las
expediciones militares para la bisqueda del oro del
Dorado siempre estuvieron acompanadas por la
busqueda de los cuerpos desnudos y voluptuosos de
las amazonas?



Contexto Il

Transcurridos algunos siglos desde aquellos viajes
realizados por los conquistadores y colonizadores
europeos, algunas asimetrias de género esbozadas a
través de la interpretacion® del grabado de Theodor
Galle permanecen intactas. En Venezuela, durante la
década de los afos cincuenta del siglo XX, una
importante empresa petrolera que cumplia
operaciones en el lago de Maracaibo realizd, no un
dibujo al estilo jan van der Straet, sino un audiovisual
promocional con la finalidad de reclutar personal para
impulsar sus operaciones de explotacion de crudo
en territorio venezolano. La primera escena mostraba
el aterrizaje de un avion comercial que realizaba el
trastado de un técnico de la industria petrolera desde
los Estados Unidos al estado Zulia. Seguidamente, al
descender del avion el visitante en posicion erguida
exclama: “Venezuela beautiful land;esta imagen es
captada a través de un encuadre contrapicado como
recurso técnico para reforzar la autoridad y poder del
recién llegado. Acto seguido la cdmara muestra los
escenarios naturales presentes en el lago de
Maracaibo. Luego, nuestro visitante es trasladado en
un imponente vehiculo a un hotel cuyo diseno luce
los rasgos de la arquitectura moderna de la época.
Una vez en el hotel, el extranjero ataviado con su
caracteristico traje de lino blanco comenta, mientras
dirige su mirada a la piscina: "Venezuela beautiful
girls”y simultdneamente la camara exhibe mediante
un plano general, acostadas no en hamacas sino en
sillas reclinables, a bronceadas y voluptuosas mujeres
vestidas con sugerentes trajes de bafio, sus

cabellos portan exéticas ornamentaciones florales®
De manera evidente y, cuatro siglos después, resulta
claray precisa la estrategia de representacion visual
que equipara mujer y naturaleza con la finalidad de
convertirlas, tanto la imagen de la mujer como al
territorio que alberga lo natural, en objetos estéticos Vista parcial de la exposiciéon
de contemplacion. Susceptibles de ser apropiados por

la violencia visual de la representacion o sometidos

mediante el ejercicio de la violencia fisica, como

tantas veces y a lo largo de la historia la racionalidad

masculina occidental lo ha demostrado y mostrado.

f L. Montrose,“The Work of gender in the discourse of discavery’ 1993.
5 La naturalizacién forma parte de un amplio y algunas veces sutil mecanismo de colonizacion.

El hombre se erige en oposicién a la naturaleza por tanto lo natural es representado, sobre todo América Latina, como lo femenino: la imagen de Carmen Miranda es un
ejemplo de esta operacion.




Contexto i

Hoy en dia las cosas no son esencialmente muy
diferentes. Si revisamos con atencién la entrevista
realizada por la periodista Laura Helena Castillo a
Osmel Sousa, presidente de la organizacion Miss
Venezuela, publicada el dia sdbado 06 de septiembre
de 2008 en el diario El Nacional, podemos sefalar

que ciertas operaciones discursivas realizadas sobre

la construccion de la identidad de lo femenino se
mantienen intactas desde el siglo XVl hasta nuestros
dias. De lo contrario cémo explicar que el embajador de
la Republica Bolivariana de Venezuela en Vietnam, en el
marco del triunfo de su compatriota Dayana Mendoza
en el certamen Miss Universo 2008, segun palabras del
propio Osmel Sousa: “Hizo un brochure para
promocionar el petréleo venezolano, pero en la parte

de atrds puso una foto de Dayana”s. Indudablemente
se trata de una operacion analoga a la ejercida por

el grabado realizado por Theodor Galle en 1575, La
imagen de la mujer, en tanto objeto estético termina
idealizada y reducida a objeto de contemplacion, ésta
resulta una vez mas equiparada a la naturaleza que se
ofrece o se oferta ya que es susceptible de ser
controlada, poseida, vendida o explotada.”Venezuela
beautiful land” “Venezuela beautiful girls”

Asi,la hermosura de las mises y la riqueza petrolera se
integran para construir Jos referentes que componen y
narran aspectos importantes de nuestras identidades:
“Venezuela tierra de riquezas” “Venezuela tierra de
mujeres hermosas” “Venezuela tierra de gracia’
Venezuela tierra de mises, de petréleoy
paradéjicamente de miserias. Contradictoriamente la
nuestra es una sociedad que ha sido incapaz,en la
practica, de proporcionar simultdneamente a sus
habitantes crecimiento econémico e igualdad social.

6 Entrevista a Osmel Sousa. “No quiero esperar otros 12 afios por una corona de Miss Universo” El Nacional, Caracas, Sdbado 06-09-2008, p. D-8.

No obstante, Dayana Mendoza, nuestra actual reina
de belleza, al bajar del avién que la condujo de regreso
al pais, después de haber obtenido el quinto titulo de
la belleza universal para Venezuela, exclamé: “Suerien
en grande, que por muy grande que sean sus suefios

se pueden hacer realidad. Esto es una prueba de que
nosotros los venezolanos cuando queremos, y queremos
bonite, se hace realidad””. Estas palabras expresan de
manera clara nuestra naturaleza tragica que radica
precisamente en la ausencia de sentido tragico, hecho
que reduce nuestras posibilidades de construir la
realidad sin tener que sonarla. Es decir, construir la
realidad alejada de utopfas embriagadoras, distantes
de falsos esencialismos y determinismos divinos. En
este sentido, resulta claro que pensar lo femenino
desde la perspectiva de su objetivacién oculta
indudablemente aspectos contingentes de nuestro
acontecer histérico como sociedad y no muestra por
ejemplo: que cada 12 dias muere una mujer en el
drea metropolitana de Caracas victima de la

violencia doméstica o, que en todo el territorio
nacional suceden un promedio de 10 violaciones
diarias. Queda claro que los regulados, estandarizados
y controlados estereotipos femeninos atrapados en
Jos limites del 90-60-90 ocultan que cada 15 minutos
una mujer sufre abusos fisicos o psicoldgicos a manos
de sus parejas o (ex) parejast

El devenir histérico de lo femenino en nuestros
contextos resulta més bien el devenir de su
ocultamiento: maquillaje, botox, silicona y
rejuvenecimiento sin cirugfa. Para nosotros como
sociedad y, principalmente para el conservadurismo
moralizante de la clase media, resulta mas sencillo

y poco problematico construir el escenario para

la realizacion de nuestro propio espectaculo. Pura
escenografia y decoracion de lo que constantemente
aspiramos ser.

7 "\Jenezuela recibe a una emocionada Dayana Mendoza” Ef Nacional, Caracas, Sabado 06-09-2008.
8"\jolencia callejera es consecuencia de la violencia en el hogar” El Nacional, Caracas, Sabado 28-10-2000.

centroculturalchacao | 8



Bolero Il
2006-2008

Nuestra ciudadania dejo de escucharse hace mucho Eotogramaside ‘gie;’
tiempo entre siy ahora sélo se percibe en la melodia

mediatizada de: “...en una noche tan linda como esta

cualquiera de nosotras podria ganar” El Miss

Venezuela sefala el limite de nuestra empobrecida

cultura democratica. Nuestro “cuarto simbolo patrio™

como refirié recientemente un periédico de

distribucion nacional.

La profesora Gisela Kozak en relacion a la

incidencia de la nocién de la belleza femeninaen la
venezolanidad comenta: “la belleza femenina en
Venezuela ha ocupado un lugar privilegiado del
imaginario nacional, como encarnacidn de nuestro feliz
destino de pais rico, tierra de gracia en la que el petréleo,
la naturaleza feraz, los paisajes de postal tienen su
correlato humano en la hermosura de las mujeres”®

Ahora bien, mujer hermosa que en el ambito politico
resulta, contintia Kozak refiriéndose especificamente ala
(ex) miss universo y (ex) alcaldesa del municipio Chacao
Irene Saenz: “incapaz de hablar de la legalizacion de las
drogas, el matrimonio homosexual o el aborto”". Mujer(es)
hermosa(s), en este sentido, que habita(n) el silencio

y padece(n) la condena de su propia representacion:
virgen, madre, joven, bella, pura, saludable, sublime,
delicada, buena esposa, ama de casa, pura, casta,
familiar, natural, ingenua, maternal, sumisa, flaca,
religiosa, objeto deseado.

La vision anteriormente descrita resulta una

tendencia dominante que se expresa, por ejemplo, enla
explotacion naturalizada, exdcerbada y aberrante de la
imagen de la mujer por parte de la industria publicitaria:
“la violencia simbdlica contra nosotras es tan pavorosa que
el cuerpo femenino es utilizado para vender desde cerveza
hasta ropa de hombres, automdviles, celulares,
desodorantes y colchones. Las modelos publicitarias
venezolanas no parecen lamentar esta situaciony se
prestan para ello con la inconciencia de una nifia abusada
que camina tras su victimario: el dinero y la

admiracién masculina alivian cualquier inquietud
feminista”? apunta nuevamente Kozak.

9“No quiero esperar otros 12 afios por una corona de Miss Universo” El Nacional, Caracas, Sabado 06-09-2008, p.D-8.
0 G. Kozak,“De las misses a las antimisses’ Revista Veintiuno, No 1.01, Caracas, Oct-Nov. 2004, p. 36.
1 idem, p.36.

2]dem, p.37.







LaMala

2006-2008

(fotos tomadas de la filmacién)
301"

Creacion y Género

Ahora bien, podemos argumentar que en el
campo actual de las artes visuales en Venezuela
existen propuestas emergentes que permiten
articular una lectura critica y diversa sobre el rol
y representacién de lo femenino en la sociedad
en general y sobre el rol y representacion de lo
femenino dentro del campo de la creacién

en particular.

Estas practicas artisticas no se articulan
necesariamente a través de una agenda o
plataforma politica preestablecida. No se
constituyen necesariamente en torno a un
movimiento visual con pretensiones
liberadoras desde una perspectiva activista de
género. No se aglutinan a través de un
programa de accion visual especifico.

Sin embargo, de manera consciente, 0 no,
proponen estrategias visuales, tanto
individuales como colectivas, que por estar
arraigadas en las disimiles y complejas
experiencias de construccion de lo

femenino en la sociedad venezolana, logran
problematizar, desde las voces particulares de
la mujer, la desigual trama cultural que
histéricamente oprime, subordina, silencia,
castiga, discrimina, violenta e invisibiliza a la
mujer como sujeto historico.

Los caminos y senderos por los cuales
transitan las artistas, en este recorrido, resultan
abiertamente disimiles. Ef cuerpo, la sexualidad,

las manualidades, la critica a los media y la publi-

cidad, la fotografia, el video, la

autoreflexion sobre la propia practica
artistica, la critica sobre la institucionalidad
legitimadora del arte, la maternidad, la
violencia, los estereotipos de representacion,

el lenguaje en sus diversas concepciones: visual,

pictérica, audiovisual, textual, corporal, etc.

Todos los elementos presentes en la urdimbre
cultural que nos atraviesan como sociedad
son susceptibles de ser utilizados para mostrar
desde la creacion, como experiencia sensible,
una particular visién de las formas, sus
contenidos y sus significados. Una mirada
especifica cuya raiz se sitlia en la condicion de
ser mujer y sus implicaciones econdmicas,
sociales, culturalesy politicas. Esta agenda no
representa un horizonte sencillo, la creadora
norteamericana Sherrie Levine al respecto
sostiene: “gran parte de mi trabajo artistico ha
sido desde el principio tomar conciencia de las
dificultades para ubicar miespacio en el mundo
del arte como mujer, ya que la arena del arte es
sobre todas las cosas un gran escenario para la
celebracion del deseo masculino”3 Por tanto,
mas alla de la vinculacién explicita con ciertas
estrategias de critica cultural orientadas por la
vision de género en los territorios de las
humanidades y las ciencias sociales, las
experiencias de lo femenino en el campo del
arte se erigen en la medida que las miradas,
los cuerpos vy las voces de las creadoras logran
situarse para liberarse y mostrarse en el proceso
vital, reflexivo, contingente y politico de lo que
significa ser mujer en el contexto de la cultura
contemporanea occidental y, por sobre todo,
en sus diversas relaciones con los discursos y
concepciones reduccionistas que hacen
posible su objetivacion e invisibilidad politica
y simbdlica.

B3 Entrevista a Sherrie Levine en:“After Sherrie Levine” J.Siegel, Arts Magazine-Summer 1985,




Sin titulo (Mudras para el nacimiento y la leche}
2006-2008

Fotogramas de video

47327
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AMADECASISMO

Las artes desde la seqgunda mitad del siglo

XX, cuestionadas las vanguardias estéticas y
silenciados los grandilocuentes manifiestos
artisticos, sufren vertiginosas transformaciones.
La creacién en nuestros dias no se reduce a la
utopia integradora forma-mundo.El arte
entendido desde este punto de vista supone
que: no basta, como sofiaron las vanguardias
histdricas, transgredir las formas para cambiar
el mundo. Para transformar los escenarios
contextualizados de la realidad, hace falta un
gesto adicional que implica entender lo visual
desde su “tension experiencial” politicamente
contingente. Sin embargo, lejos de un activismo
panfletario, estas practicas artisticas tienen claro
que transformar las realidades implica
transgredir las formas v los discursos que

las constituyen.

Si la historia del arte se construyd sobre los
pilares de los“ismos” que pretendian inspirario
todo, nombrarlo todo, abarcarlo todo, ordenarlo
todo, explicarlo todo y legitimarlo todo, las
resistencias de las miradas e historias
particulares —incluidas las historias acentuadas
por la identidad de género- permitieron

(y permiten) al arte continuar, pese a todo.

El proceso desmitificador de las utopfas
modernas, contradictoriamente fundadas en
determinismos indeterminados, representa

no el fracaso posmoderno (débil y nihilista) de
la racionalidad occidental en singular, sino la
posibilidad liberadora de todos en plural. No

es el orden sino el caos. No es el centro sino la
periferia. No es lo uno sino lo multiple.No es la
tranquilidad, la calma, el sosiego, el equilibrio, la
pasividad, la inaccién; sino el temblor, la
convulsién, la agitacion, el estremecimiento, la
contorsidn, el sismo.
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No es el saber escindido del cuerpo sino los
saberes construidos a través de él. No es la
reflexion seria y equilibrada sino la risa corporal
como gesto critico del orden establecido.No

es la Historia, en singular y mayuscula; sino las
historias, en plural y mintsculas. En este sentido,
el trabajo visual de la creadora Sandra Vivas se
inscribe en el marco de los contextos
anteriormente descritos. No trata de sofar
bonito en “una noche tan linda como esta...”

Por el contrario, prefiere el desvelo y el
trasnocho, asume la dignidad del barranco.Toma
como estrategia de resistencia la poética del
guayabo y la coloca en una dimension
autobiografica que construye una ética y
multiples estéticas. En un breve texto que forma
parte del catalogo de la exposicion de Sandra
Vivas “Casi todo” realizada en 2004 en la
Alternativa la artista sefala: “Siento un despecho
muy grande por el fracaso de tantos suefios, de
tantas utopias, pero aun creo en el efecto liberador
del arte”™ Esta frase sintetiza el horizonte

critico que asume el trabajo de Sandra Vivas:

no se trata de ver (representacion) para creer
(dominacién) sino crear (accidn liberadora)
para ver (realidad liberada de la representacion
pseudoconcreta). A partir de estas premisas su
proceso creativo asume distintos enfoques para
mostrar y problematizar lo visible e invisible, mas
alla del naturalizado sentido comun patriarcal
que coloca a las mujeres en el territorio privado
de lo domestico-domesticado y bajo la opresion
de la alienacion voyeurista de su cuerpo, o bajo
la atemporal condena de la juventud eterna. En
los trabajos de Sandra Vivas y especificamente
en sus Ultimas creaciones realizadas en video,
que conforman la muestra denominada irénica-
mente: Amadecasismao, encontramos huellas de
todo su arsenal creativo.




Blindfolded Catching (After Acconci)
2006-2008

Fotogramas de video

56"

Por ejemplo, la cita de Lucy Lippard impresa en
el catdlogo de la exposicién Sandra Vivas apunta
lo siguiente: "Los hombres pueden usar mujeres
hermosas y sensuales como si fuesen objetos
neutros o superficies, pero cuando las mujeres
usan sus propios rostros y cuerpos son acusadas
inmediatamente de narcicistas... Como las
mujeres son consideradas objetos sexuales, se da
por sentado que cualquier mujer que presente su
cuerpo en publico se cree hermosa. Ella es
narcisista pero Vito Acconci, con su imagen
menos romdntica y su espaida llena de

espinillas, es un artista”s y de esta manera

marca la pauta para realizar el video
Blindfolded Catching (After Aconcci), en

el cual resemantiza la operacién del video
"Adaptation Series”(1970) realizado por el artista
norteamericano Vito Acconci pero a través de la
operacion de reproduccion de trabajos artisticos
de creadores masculinos denominada “after”

¥ Sandra Vivas, 2004, p. 15.
® idem, p.8.

16

En esta oportunidad Vivas no intenta agarrar
como en la accién realizada por Acconci una
pelota con los ojos vendados sino objetos de
uso doméstico. Indudablemente en este video
hay una reflexién consciente sobre la historia
del arte contemporaneo y sus implicaciones de
género. Es decir, la cita de las palabras de Lippard
impresa en el catdlogo, son respondidas de
manera reflexiva a través de la cita audiovisual
de Acconciy de la cita de la operacion “after” de
Levine.La cita de la cita de la cita. Toda una
guerrilla de significaciones yuxtapuestas.

Tal como lo sugiere la investigadora Lorena

que fue empleada por la creadora Sherrie Levine.

Insubordinacion de significados que

se convierten en desplazamientos
desestabilizadores de sentido™. A través de sus
videos recientes Sandra Vivas se revela e igual-
mente se rebela. Transgredir con desenfado
las reglas de la representacién. Se coloca més
alla del borde; més alla de los contenidos; méas
alla del canon. No es Carmen, interpretando

la habanera, cuya vida fue cegada por el pufial
masculino del guardia José. Sandra Vivas al
cantar desafina como una via para exorcizar la
tragedia. Asume la escritura de su historia y

la narra desde su cuerpo. Admite su barranco
y, desde la dignidad del guayabo, trastoca los
ideales de lo femenino en el contexto de la
cultura occidental, la nuestra. Juntoaun
colectivo de mujeres -la mayorfa artistas-
recrea el formato video clip y a través de La
Mala inicia un juego de palabras: Bad Hip; Bad
Hip Hop; que le permiten versionar “la Tirana”
del compositor Tite Curet, cancidn que fuera
inmortalizada por la cantante cubana
Guadalupe Victoria Yoli Raymond “La Lupe”

Yo soy la mala, dice en el video.Yo soy la mala,
repite. Fuera del video y paradojicamente en
el estado Carabobo, territorio donde se sellé
la batalla de la independencia, el gobernador
emplazé una valla con la frase: “Incitar al

sexo genera violaciones” La letra de”La Mala”
ironicamente expresa: “Si llevas minifalda
nadie piensa que es por el calor sino porque te
buscas una violacion” ;ironia?

Gonzalez: “De este modo, ia obra de Vivas Biindfolded Catching

siempre ha actuado como un boomerang de
sentido, como un juego refractario que
partiendo del entramado social de sus
experiencias se revela para saltar desde la
ironia hacia el giro de los significados”s

Sherrie Lavine
After Walker Evans
Fotografia

1981

Vito Aconcci
Junio 1970

L.Gonzalez."Sandra Vivas. El irénico estado de la nada” Revista Veintiuno, No 1.01, Caracas, Oct-Nov. 2004, p. 56.

' N.Richard.“masculino/femenino: précticas de la diferencia y cultura democratica, Santiago de Chile, 1993.
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Sin titulo (G & M)
2006-2008

Stills

2729"

En Sin titulo (G & M) nos muestra la dualidad de
la experiencia de {a maternidad. El goce sublime
que representa la iniciacion al lenguaje en
contraste con el llanto como gesto violento de
sentido. Un globo azul se expande en la medida
que comienzan a aparecer los primeros sonidos.
Subitamente el estallido del globo acompafiado
del llanto y la imagen en blanco se convierte en
la expresion de la violencia y de la ruptura con
la que nos aproximamos al mundo en la medida
que nos alejamos de él, ambos procesos a través
de las palabras. Aqui resulta importante hacer
visible el cardcter contingente y dual de la
maternidad (goce y sufrimiento) ya que
representa un rasgo que define la identidad
biografica de lo femenino. La maternidad desde
el cuerpo como soporte de un registro
identitario y de historias de vidas. Por ejemplo,
en Sin titulo (Mudras para la maternidad y

la leche)® Vivas coloca e invita al espectador a
situarse en el punto de vista de la experiencia de
la maternidad vivida, gracias al encuadre, desde
el cuerpo femenino y particularmente desde la
accién con las manos que se transforman en
gestos (mudras) que intentan conectar desde lo

intimo en expansion con el goce creador de vida.

La Mala
2006-2008

Stili de video

Al contrario, en Bolero 1il mientras canta en
francés “Non, je ne regrete rien” Sandra Vivas
mira de frente al espectador y moviendo sus
manos, al ritmo de la melodia, hacia él le

indica: No! Nada de nada.No! No lamento nada.
A través de esta accion que igualmente
incorpora con mucha fuerza la gestualidad de
sus manos, Vivas sale del espacio privado y se
coloca en el afuera, en la esfera pubilica,
dialogando con el pablico: “Porque mi vida,
porque mis alegrias, hoy comienzan

contigo’ A partir de estos sismos visuales, estos
quiebres teltricos visuales, la vida brota en su
fuente misma, sin botox, sin cirugias y sin
magquillaje, en ella hay dinamismo, expansiony
conciencia politica del lenguaje. Una exposicion
de Sandra Vivas podria {lamarse “con el diablo en
el cuerpo” como el primer disco de la Lupe,

su trabajo tiene cierto parecido con la cancion
“LaTirana”: “es una crénica contada por una
mujer -cuenta Tite Curet Alonso- al final ella le da
la patada y sale ganando”

Gerardo Zavarce

8 £ |a tradicién oriental tanto budista como hinduista, las mudras, representan un "gesto sagrado” realizado regularmente con las manos que sirven para lograr un
equilibrio de las energlas internas en un sentido antropocosmoldgico.
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EDUCACION

1999 Wasanii International Artist Workshop, Naivasha, Kenya

1995 Master in Fine Arts, New Genre Department, San Francisco Art
Institute, San Francisco, EUA

1992 Licenciatura en Artes, Escuela de Artes, Facultad de Humanidades
y Educacién, Universidad Central de Venezuela, Caracas

I INDIVIDUALES
2004 Casi todo, Galeria Alternativa, Caracas
1 1991 Fracciones de obra, Galeria VIA, Caracas

1989 Sandra Vivas, dibujos, Ateneo de Barquisimeto, Barquisimeto

i COLECTIVAS
I 2008 IV Encuentro de Arte Corporal y Arte de Accién, Museo de Bellas
Artes, Caracas
2008 Siete puntos de partida, Museo de Arte Contemporaneo de Caracas,
Caracas
Gabinete de Curiosidades, Velada Santa Lucia, Maracaibo
2007 lli Encuentro de Arte y Género, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla,
Espana
ID performance, Centro Cultural Chacao, Caracas, Venezuela
La feminidad craquelada, Sala de Exposiciones Alameda, Malaga, Espafia
! Jump Cuts. Arte Contemporaneo Venezolano. Coleccion Mercantil, Cifo, Miami, EUA
. 2006 Jump Cuts. Arte Contemporaneo Venezolano, The Americas Society Art Gallery, Nueva York, EUA
i El Cuerpo del Arte, Galeria de Arte Nacional, Caracas
2005 | Encuentro Arte Corporal y Arte de Accién, Museo de Arte de Miranda,
Los Teques
Bésame Mucho, Museo de Arte de Miranda, Los Teques y GAN, Caracas
2004 No lo llames Performance, Museo del Barrio, New York, EUA
2003 Estudio Abierto, Proyecto Espacio (en Harrods), Buenos Aires, Argentina
Videoarte, Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, Caracas
2002 Back-Up Video Festival, Bauhaus Universitat, Weimar, Alemania
Fragmento y Universo, Centro Cultural Corp Banca, Caracas
I De Coleccidén, CELARG, Caracas
1 Contaminados (Ex)tensiones de lo real, Museo de Arte y Disefio, San
José, Costa Rica =
Bringing Up the (Mediated) Body, 4th Annual Video Marathon, Art in
General, Nueva York, EUA
2001 Yokohama Trienial, Candy Factory*, Tokio Japén
Bienal Barro de América, Museo de Bellas Artes, Caracas
2000 Videohabitats, Museo de Bellas Artes, Caracas
11 Salén CANTV Jovenes con FIA, IX Feria Iberoamericana de Arte,
Ateneo de Caracas
I 1991 Viva con lujo de detalles, La Pichonera, Caracas
At the Curve of the World, Track 16 Gallery, Santa Ménica, EUA
Dibujos Falsos, LAC, Caracas
1999 Work in Progress, National Museum of Nairobi, Kenya
E 1998 Insync: Recent Videos from Argentina, Colombia, México y Venezuela
Anthology Film Archives, New York, EUA; Museo de Bellas Artes,
Buenos Aires, Argentina; LAC, Caracas; Palimpsesto, LAC, Caracas
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Esta exposicion no hubiera sido posible sin el apoyo de:
Mi mama, mi papa, Gregor, Gastén y Manuela
Ana Alenso

Enrique Anda

Fernando Arriaga

Emilia Azcérate

Ana de Azcérate

Mariana Bunimov Corao

J.F Cantén

Deborah Castillo

Thais Chirinos A.K.A Guadalupe Dj

Mariloly Diaz Benjumea

Suwon Lee

Joselen Pefa

Ethel Ruth Perren Ortiz A.K.A Maru

Angel Rizo

Daniella Saavelli
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